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AUSSTELLUNGSTEXT GRUPPENAUSSTELLUNG «OLTENBURG» IN ALTENBURG (D)

Andrea Gerber stellt unser Verstdndnis der Dinge auf den Kopf. Die
Gegenstdnde in ihrern Installationen sind der urspriinglichen Funkti-
on entbunden und auf meist humorvolle und mehrdeutige Weise insze-
niert. Jedes Ding hat das Potenzial, zu Kunst zu werden.

Talkum, Emulgator, Salpeter, und Phosphat sind nach Zusatzstoffen in
der Fleischverarbeitung betitelt. In der musealen Umgebung riicken
die fremden Objekte gezielt in unser Bewusstsein und spielen mit
unserem Verstidndnis von Asthetik. Metzgerwerkzeuge baumeln in leeren
Schinkennetzen von der Decke und eine Metzgerwaage hdngt aufpoliert
an der Wand, als gehdre sie zum Inventar. Auf einem Sockel serviert
die Kiinstlerin statt Biiste den «Leitfaden fiir Fleischschauer». Und
neben dem gerahmten und benutzten Frischhaltepapier hdngt nicht l&an-
ger ein Objektschildchen, sondern der Kassenbon.

(Miriam Stadie, Ausstellung Oltenburg)
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FERMER

Ein Haken hdngt wie ein Fragezeichen an einem feinen Faden in der
Luft. Ist er Sinnbild fiir Fragen, die Kunst evoziert oder wo ist der
Haken bei dieser raumeinnehmenden Installation?

Vielleicht schadet es nicht, wenn man weiss, dass die Metallbox

in der Fischerei verwendet wird, um die wendigen, einem stéandig
entgleitenden Fische festzuhalten. Vielleicht offtnet der Titel
,Fermer“— was im Franzosischen , Abschliessen” bedeutet — als Homo-
phon den Weg zu Vermeer, jenem niederldndischen Malergenie, dem das
Gemdlde vom Mdadchen mit dem Perlenohrring zugeschrieben wird, der so
seltsam gldnzend als drittes Auge in der Luft zu schweben scheint.
Oder was konnte das Geheimnis sein, das diese Mona Lisa des Nordens
in sich zu tragen scheint und sich in ihrem Blick verrat?

Uber den Perlenohrring kommt man wieder zum Fragezeichen, das

als Brennpunkt der Arbeit wie ein Kdder iiber dem Fisch hdngt und
vielleicht Stellvertreter fiir den versprochenen aber stets uner-
reichbaren Sinn ist. Ja, hier liegt die LOsung: Wir sind selber der
Fisch im Wasser, wir suchen nach Sinn wie nach einer Beute und
stossen dabei immer wieder an eine gldserne Scheibe!

..oder doch nicht? Ware diese Identifikation mit dem Kunstwerk und
diese Interpretation nicht das falsche Versprechen eines abschlies-
senden Sinnes, auf den man anbeisst und sich wiederum in der Falle
findet? Es ist nicht ganz falsch, wenn wir und unsere Gewissheiten
vor ,Fermer” anfangen zu ver-schwimmen..

Marcel Deubelbeiss
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FEDERGEWICHT

Was passiert, wenn sich eine Boxbirne mit einer Waage verbindet?
Entsteht ein Mannersport?

Eine Nostalgikerin oder ein Nostalgiker erinnert sich gerne an die
Chilbizeit der Kindheit zuriick, wo sich starke Mdnner untereinander
mit Schlagkraft und Geschwindigkeit am Boxautomaten messten. Oder
war vor allem das Spielerische des Displays mit Lichtern und TOnen
das Ausschlaggebende? Die Arbeit Federgewicht positioniert diese
Boxbirne nicht auf Augenhche oder Fausthohe, sondern stellt sie
umgekehrt direkt auf eine Waage ohne Display. Muss der Betrachtende
nun abwdgen, wie man diese Arbeit interpretieren soll?

Andrea Gerber
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SPANNFUTTER

Nach Wikipedia ist eine Puppe ein ,kleines Madchen” und gehdrte zu
den friithesten Spielzeugen fiir Mdadchen iiberhaupt!

Spannfutter ist ein ironischer Seitenhieb auf Geschlechterklischees:
Ein Mann muss eine Maschine bedienen konnen und selber eine Maschine
sein — ndmlich potent. Die Frau an seiner Seite ist eine Puppe und
am liebsten eine beschiitzenswerte aus zerbrechlichem Porzellan. Und
im Leben dreht sich alles um ihn, selbst die Frau...

Die Betrachterin oder der Betrachter fragt sich gespannt: Ist nun
die Puppe oder die Bohrmaschine des Mannes Spielzeug?

Andrea Gerber
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INSTALLATION AUS 6 TEILEN MIT FOLGENDEN TITELN:
TALKUM / EMULGATOR / SALPETER / POKELAROMA / PHOSPHAT / ECHTES KARMIN

,Grilezi, gerne zwei Stiick vom Entrecéte. Bio.” ,Sehr gerne.” ,Kommen
diese von gliicklichen Kiithen?” ,Selbstverstandlich.”

So oder dhnliche Fragen werden iiber den Tresen von Metzgereien
gereicht, um sich eines wiirdigen Umgangs mit Natur und Tier zu ver-
gewissern. Ein buntes Label bekrédftigt noch die Garantie des Metz-
gers, dessen Namen man gar nicht mehr kennt, und beruhigt das Gewis-
sen. Wenn sonnige Weiden und freilaufende Tiere auf Werbeplakaten
eine abhanden gekommene natiirliche Welt konservieren und diese so
erst recht unnatiirlich erscheinen lassen, wollen Andrea Gerbers
Objekte und Materialien weder idyllisch sein noch Vertrauen erwe-
cken. In den Linien des zerknitterten Metzgerpapiers sieht man viel-
leicht eine vergangene oder im Verschwinden begriffene Landschaft, so
vage aber, dass die Falten zu Spuren ihrer selbst werden — genauso
scheint die an ein WC erinnernde Waage nichts mehr zu wiegen, son-
dern lediglich das eigene Gewicht zu tragen. Das Poulet, miihselig
geformt aus Verpackungsmaterial, wird zu einer Hiille, die zum Leid-
wesen der Natur sich selber besser als seinen Inhalt konserviert.
Und wenn man nach oben blickt, hdngen in schwebenden Kokons traum-
haft eingehiillte Metzgerwerkzeuge: ein leiser Gruss von der guten
alten Metzgerei. ,Also dann, auf Wiedersehen und vielleicht bis zum
nachsten Mal.“

Marcel Deubelbeiss
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NICHT HEUTE

Sind wir ehrlich, der Alltag und seine Verpflichtungen hdlt einen
auf Trab: Aufstehen, Duschen, Zihne putzen, Kontrollblick in den
Spiegel werfen, Mails beantworten, Auftrdge erledigen, kurz einen
Kaffee trinken, Einkdufe auf die Randstunden verschieben, um dann
doch keine Zeit fiir sie zu haben und miide ins Bett zu fallen.

Bei so viel Tatigkeit hat man zuweilen den Eindruck, einige — wenn
nicht sogar unzdhlige — zu sein. Das Selbstportrait als Disziplin
der Kunst und als Praxis im medialen Alltag ist ein Versuch,

sich seiner selbst wieder anzundhern, dasjenige zu finden, was all
die Vielen in einem eint: Dies hat die Arbeit ,nicht heute” zum
Thema, indem sie MOglichkeiten zur Selbstvergewisserung mithilfe
verschiedener Medien und Techniken erprobt.

Wenn die Portraitfotografien in der Arbeit zwar einen Moment festhal-
ten, markieren sie doch immer die Differenz von der Gegenwart zum
Zeitpunkt der Aufnahme — eine Eigenheit, die durch deren Prasentation
im altmodischem Eichenrahmen zus&dtzlich unterstrichen wird.
Demgegeniiber gibt der Spiegel das ,Hier und Jetzt” wieder, kann
dieses dafilir nicht konservieren..

Vielleicht darum der Wunsch der Kiinstlerin, direkt Spuren des
Selbst einzukratzen und sich so einer unmittelbar physischen Auf-
zeichnungstechnik zu bedienen? — die Spuren verflichtigen sich dann
aber doch je nach Lichteinfall wie ein Wasserzeichen.

Es scheint fast, dass die Kiinstlerin sich nur dort zu begegnen
vermag, wo sie gerade nicht ist. Genauso kann die Betrachterin oder
der Betrachter sich der Kiinstlerin nur auf Umwegen anndhern: iiber
Bilder oder eine Kakaotasse, die wie ein Souvenir im Spiegelschrank
aufbewahrt wird. Die Kiinstlerin ist immer anderswo — nur nicht hier
und jetzt. Na dann gute Nacht — aber erst, wenn das Profilbild der
Kiinstlerin auf Instagram gecheckt wurde.

Marcel Deubelbeiss
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SWEET&SOUR

Quitsch, quitsch, die Objekte der Arbeit sweet&sour erinnern an
Entenhausen, Spongebob, Simpsons und Superhelden. Kiinstlich, knall-
bunt und grotesk iiberzeichnet flirten sie mit der PopArt — insbeson-
dere auch in ihrer Referenz an die Banalitdt alltdglicher Konsumgii-
ter, die unter der zum Fetisch erklidrten Oberflache nichts als Luft
verbergen.

Der Titel unterstreicht genauso die Ambivalenz kitschig iiberspitzter
Vermarktungsstrategien, die — wenn sie dann zu weit getrieben werden
— entweder platzen oder schlapp in sich zusammensacken; der Ballon
scheint jedenfalls seinen phallisch-iiberzogenen Zustand kaum lang
halten zu konnen..

In ihrer gummigen Weichheit kontrastieren Wurst und Ring mit der
kithlen H&arte der Zitronenpresse und des Fleischwolfs, die in der
iibertriebenen Zurschaustellung ihrer Mechanik ebenso an Cartoons
erinnern — Tom&Jerry lassen griissen. Was machen diese Gerdte denn
nun eigentlich? Pressen sie die Luft raus oder blasen sie alles auf,
bis dasselbe passiert, was unserer Konsumwelt zu drohen scheint,
namlich: , KAWUMM“!

Marcel Deubelbeiss
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MIKROWELLE

Man stelle sich vor, ein Damon hdtte mehrere Puzzles miteinander
vermischt, um uns zu verwirren — das LOosen des urspriinglichen
Puzzles eine hoffnungslose Aufgabe. Wie sehr man sich anstrengte,
iibrig bliebe ein fragmentarisches Bild kontingenter, nur noch auf
sich verweisender Einzelteile. Dem Blick entzieht sich das grosse
Ganze und die Elemente treten in einen wilden Dialog untereinander,
ohne dass sich durch eine auszumachende Gemeinsamkeit Harmonie
einstellte.

Die Bruchstiicke der Arbeit Mikrowelle gleichen jenen disparaten
Puzzleteilen: Einerseits verleihen die als Podest dienenden Teller
und der an eine Schmuckvitrine erinnernde Kasten den Objekten Bedeu-
tung, machen sie wertvoll und suggerieren so, dass ein jedes Relikt
flir sich selbst stehen kann, andererseits befindet es sich doch in
einem mysteridsen Austausch zu den anderen. Zum Beispiel schiitzt
sich der Gummihandschuh womdglich vor der ekligen Kaugummimasse, die
fast wie eine Zunge aussieht und vielleicht die letzten Tropfen im
Jagermeisterfldschchen auflecken mS6chte. Diese Flasche spielt wiederum
mit dem Sujet auf ihrem Teller, genauso wie der ausgetrocknete
Stumpen, der sich plotzlich in ein Holzstiick verwandelt. Dieser
Stumpen ist sicherlich dem Jdgermeisters ein guter Freund, aber als
maskulines Symbol dem Tampon doch nicht ganz geheuer. Im Reigen der
wahrscheinlich zufdllig vorgefundenen Dinge, denen — kontrastierend
zu den Tellern — oft etwas unappetitliches anhaftet, bilden sich
Klischees, symbolische Anspielungen und wechselseitige Kommentare.
Die Betrachterinnen und Betrachter wiirden nur zu gerne Tageslicht

in die dunkelrot schimmernde Auslegeordnung bringen und mit Hilfe
logischen Denkens das Rétsel 1l6sen — aber auch die Ziffern auf den
Messingschildern bleiben obskur. Ist der Code eine Botschaft? Oder
sagt er vielleicht etwas iiber die Herkunft und Identitdt der Objekte
aus? Man weiss es nicht: Die Gegenstadnde bleiben Spuren aus der
Vergangenheit. Oder gar aus der Zukunft? — jedenfalls erinnern ein
paar an einen Science-Fiction-Film. Durch diese Konstellation
scheint die Zeit im Kasten auf eigentiimliche Weise eingefroren zu
sein. Dieser bleibt eine Wunderkammer: Vor ihr warten wir geduldig,
in der Hoffnung, dass die Spannung zwischen den Mikro-Objekten in
unserem Kopf Wellen schldgt und das magisch-briitende Denken zum
Glihen bringt.

Marcel Deubelbeiss
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A-KORD

Wenn nicht schon immer, dann spadtestens heute sagen wir nicht ohne
Uberforderung: Alles andert sich; was einst war, gilt nicht mehr;
kein Tag, an dem man sich an nichts Neues gewShnen miisste.

Um sich zu beruhigen, begegnet man innerlich dieser Aussage mit der
Meinung, dass gewisse Dinge immer gleich bleiben. Sie konnen einfach
nicht besser gemacht werden, sind keine Modeerscheinunng und zeigen
sich resistent gegen jeglichen Fortschrittswahn — so hofft man
insgeheim.. Oder ist es schon passiert, dass man irgendwo einmal
nicht wusste, wie der Klopapierspender zu bedienen ist? Im &rger-
lichsten Fall ist er leer oder fehlt, ansonsten verlassen wir uns
darauf, zumindest diesen ohne Anleitung miihelos bedienen zu konnen.
Was aber passiert beim nadchtlichen Toilettengang, wenn dem automati-
sierten Griff plotzlich etwas ungewohnt Raues begegnet, das sich so
gar nicht nach Papier anfiihlt? Spdtestens wenn wir sehen, wie sich
ein mit Schrauben versehenes Band schlangenartig vom Rachen des
Spenders iiber den Boden ergiesst, bekommen wir es mit der Angst zu
tun — insbesondere weil vermeintlich gesichertes Wissen ins Rotieren
gerdt. Die Arbeit A-Kord zeigt auf subversive Weise, wie Unheimlich-
keit mehr aus Altbewdhrtem denn aus Fremdem und Neuem entsteht,
genauso wie wenn ein vermeintlich banales Wort unzdhlige Male
wiederholt wird: Das Wort verschliesst sich pldtzlich, wird beinahe
materiell und setzt sich mit Widerhaken gegen einen eindeutigen Sinn
zur wehr. So erinnert der auf die seriellen Elemente der Arbeit
anspielende Titel an das Material ,Cord” und ist auch dem Waffennarr
ein Begriff: Kord ist ndmlich der Name eines schweren russischen
Maschinengewehrs im Kaliber 12,7 x 108 mm. Wenn man das weiss,
erkennt man im aufgerollten Band einen Patronengurt, der die Gefahr
der blinden Repetition symbolisch verdeutlicht. Ladt uns die
Kinstlerin vielleicht dazu ein, nicht alles zu wiederholen, sondern
das Besetzt-Zeichen in unserem Denken mutig in ein Frei-Zeichen
umzuwandeln? Dann liesse sie uns spiiren, dass vermeintlich allgemein
Bewdhrtes sich doch nur fiir eine bestimmte Anzahl Menschen bewahrt,
die anderen bleiben vor verschlossenen Tiiren. Das politische Moment
der Kunst zeigt sich dann, wenn sie die obige Aussage, dass etwas
einfach nicht besser gemacht werden kann, der Bequemlichkeit einer
selbstgeniigsamen Mehrheit iiberfiihrt und verborgene Ausschliessmecha-
nismen aufdeckt. Mit ihren eigenen Mitteln ergreift sie Partei fiir
diejenigen, die nicht in ein tradiertes Raster passen und zeigt,
dass Veradnderungen uns nicht zwangsl&dufig in einen Zustand der
dauerhaften Uberforderung setzen, sondern Alternativen zum Besseren
bieten — filir alle, jenseits von Geschlechter- und Rassendiskriminie-
rung. Vertrautes ist zum Gliick doch vielschichtig und mehrlagig,
genau wie das altbekannte Toilettenpapier.

Marcel Deubelbeiss
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PANZER

Kartonrohre, einst verwendet als Verpackung von Gummigeschossen,
wirken eigentlich harmlos, animieren womdéglich Jung und Alt zum
Basteln spektakuldarer Kugelbahnen.

Wenn diese Rohre aber mit einem Spannset streng zusammengepresst
sind und Golfb&dlle aus ihnen herausquellen, geistern diistere Bilder
durch den Kopf; Assoziationen an Tierpanzer oder an die Raupe

eines Militadrfahrzeuges dradngen sich auf, Schutz und Angriff bedingen
sich gegenseitig. Da nicht jedes Rohr mit einer Kugel besetzt ist,
sind sie Ziel- und Schiessrohre in einem - Sehen und Toten gehen
eine gefdhrliche Symbiose ein. Und was bedeuten wohl die bunten
Golfbdlle? Erinnern sie eher an Bonbons oder Gummigeschosse? Golf
spielen ist oft Hobby von Patriarchen und Clowns wie Donald Trump...

Andrea Gerber
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INTERVIEW

Spieglein, Spieglein an der Wand, welche Zahnbiirste ist die
schonste im ganzen Land? 30 Zahnbiirsten, aufgestellt in Reih und
Glied, buhlen um Einzigartigkeit und erzdhlen doch mehr von der
Gleichformigkeit des Alltags.

Feinste Nuancen in der Form suggerieren Fortschritt in einem
Bereich, der kaum neu erfunden werden kann, und so mehr Indiz dafiir
sind, dass Design sich nicht in den Dienst der Funktion sondern

der Vermarktung stellt. Wie die Biirsten den Gesetzen des Wettbewerbs
unterworfen sind, so sind wir es auch: Gelbem Belag und schlechtem
Atem miissen die Zadhne gezeigt werden, damit man im Biiro den Wirt-
schaftszwdngen mit makellosem Lacheln begegnen kann. So ist der
Titel «Interview» der Arbeit von Andrea Gerber ein «Inter-View» im
Sinne eines Zwangs zur Selbstbeobachtung und Selbstoptimierung,

um nicht aus der Reihe zu fallen. Dass dabei die Zahnbiirsten iiber
Wochen von Personen benutzt wurden, ist auch etwas unangenehm, der
Wille zur Hygiene und Schonheit kann genauso ansteckend wie die
Krankheitskeime sein, die auf den geknickten Borsten lauern.
Apropos Fortschritt: Die Wiederholung zeigt sich dann auch auf
ironische Weise im Umgang mit der Kunstgeschichte; so erinnert

man sich doch an jemand anderes, der vor 100 Jahren ein aus

dem Nassbereich stammendes Stiick Keramik als ready made ins Museum
gestellt und ebenso mit einer Unterschrift versehen hat. Jetzt muss
man lachen, und dies hoffentlich mit weissen Z&ahnen...

Marcel Deubelbeiss
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BLAUPAUSE (TEXT)

Archdologische Fundstiicke, von der kleinen Miinze bis zur formschoénen
Vase, finden ihre letzte Ruhestidtte im Museum. Dabei scheint folgende
Devise zu gelten: Je beschddigter, desto wertvoller. Gerade eine
Tonscherbe verweist als Bruchstiick auf unwiderruflich Verlorenes.

So auch die hellblauen Objekte auf und neben dem Sand: Sie teilen
sich dasjenige, was ihnen allen fehlt und nur in der Fantasie

des Betrachters Rettung findet. Ohne Wasser, somit frei von ihrer
urspriinglichen Funktion und in ihrer reduzierten Formensprache
erscheinen die Gegenstdnde wie ein Schatten ihrer selbst — oder
eben als eine Blaupause. Plantsch und Plausch versanden in der Badi
spdtestens bei Saisonende — die Installation inszeniert dieses
melancholische Moment in Form eines Stilllebens und hdlt so der
heutigen Spasskultur nicht ohne Augenzwinkern die Sanduhr des
barocken Memento Mori vor Augen. Begegnet man diesen verlorenen
Objekten im Museum, blickt man nicht zuriick, sondern nach vorn, um
sich zu erinnern, dass man bereits verschwunden ist.

Marcel Deubelbeiss
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LAUTSPRECHER WARM GEFEDERT
TONER HEISS GEFEDERT
TONER GEFEDERT AUFGEGOSSEN

(TEXT)

In meinem Atelier finden sich immer wieder Dinge, die mich angespro-
chen haben und die ich vor dem Wegwerfen retten wollte. Meist sind
es Fragmente, Verbrauchsmaterialien oder auch Gegenstdnde, die nicht
mehr funktionieren.

Wie ein Schriftsteller Worte aneinanderfiigt, um eine Welt zu
erschaffen, bekommen die fremden Objekte einen neuen Sinn, sobald

sie miteinander in einen Dialog treten — wenn auch einen ratsel-
haften.

Bei der aus drei Arbeiten bestehenden Werkgruppe werden jeweils drei

Gegenstdnde zusammen arrangiert:

e Die Herdplatten habe ich mir beim Einzug in mein erstes Atelier
zugelegt, in der Hoffnung, dass ich vielleicht mal koche. Dies war
aber nie der Fall, deshalb rosteten die Herdplatten vor sich hin.

e Der Wasserkocher war ein Geschenk einer Freundin fiir mein Atelier.
Da ich weder Kaffee- noch Teetrinkerin bin, lag er bisher unbenutzt
in meinem Atelier.

e Die Metallfedern stammen von einem alten Federbett. Daraus wollte
ich schon lange etwas machen.

e Als Gussform fiir eine Kunstarbeit diente Verpackungs-Styropor.

Ich fand dessen angepassten Formen immer sehr spannend und
irritierend.

Andrea Gerber
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BH (TEXT)

Die Aufgaben eines BHs sind vielfadltig und widerspriichlich:
einerseits dient er der Figurenoptimierung fiir den Blick von
anderen, andererseits soll er auch vor diesen schiitzen.

Die Arbeit BH nimmt diese Widerspriichlichkeit auf und hdlt sie in
der Schwebe.

Der an die Wand befestigte Helm teilt vieles mit einem BH:

Er schiitzt, will aber auch mit seinem Design auffallen. Diese
Verwandtschaft wurde mir klar, als ich meinen alten Vespa-Helm,
der nach einem Unfall unbrauchbar geworden ist, wegwerfen wollte.
Und wie durch eine geheime Verbindung entspricht das 28 auf dem Helm
den Buchstaben BH, was genauso eine Abkiirzung fiir Blisten- oder
Betonhalter sein kann. An die Wand gekettet, wirkt BH zwar iippig
rund aber auch gefdhrlich abweisend — der Blick, welcher voyeuris-
tisch den Busen sucht, prallt an der Harte des Objekts ab und sucht
Assoziationen: Die mit einem Karabiner verbundene Kugel scheint aus
einer SM-Kammer zu stammen, erinnert aber auch an die Fussfessel
eines Comic-Ganoven. Oder ist sie gar ein leblos nach unten héan-
gender Augapfel?

Die Interpretationen bleiben vielfdltig, spielen aber auf Abhdngig-
keitsverhdltnisse und Blickregime an — diese gibt es nicht nur
zwischen den Geschlechtern sondern auch in der Kunst.

Andrea Gerber und Marcel Deubelbeiss
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GRUNSCHNABEL (TEXT) 1/2

Nah am Bahnhof Brugg begriisst jeden Morgen der Brutkasten die
Pendle-rinnen und Pendler mit einer Kunstausstellung: Er gehoért zum
Alltag, wie das Morgengipfeli vom Beck. Aber ab Mai 2019 ist etwas
anders... Vielleicht fragt sich die Pendlerin oder der Pendler, was
mit dem Brutkasten los ist. Aber bestimmt hat sie oder er keine Zeit
um nachzuschauen: Es ist schon spdt, der 7.03 Uhr Zug wartet schon.
Dann ruft es aber aus der Box. Was zum Kuckkuck ist das? Eine Uhr?
Warum ruft sie den um 7 Uhr nur zweimal?

Am Abend sieht die Pendlerin oder der Pendler dann, dass es sich um
Kunst handelt und liest den Titel «Griinschnabel». Dieser ist einer-
seits ein Vogel, der in den Tropen von Siidamerika lebt und anderer-
seits bedeutet das Wort Griinschnabel Neuling und einen Naiv-Vor-
lauten. Man kann sich vorstellen, dass der Griinschnabel aus Ubersee
sich zufdllig in diesen Brutkasten eingenistet hat. Ob es ihm wohl
ist?

Neugierige bemerken vielleicht den Spion und iibertreten selbst eine
Grenze: Sie schauen hinein und werden selbst zum Spion — Nichts
geschieht. 16.59 Uhr und 55, 56, 57, 58, 59 Sekunden — Zwolf mal
ruft der Kuckuck! Und der griine Vogel zeigt sich.

Andrea Gerber
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GRUNSCHNABEL (TEXT) 2/2, MEDIENMITTEILUNG AZ JUNI 2019

Was ist das? Grobe Sperrholzplatten um den Brutkasten — wird hier
noch gearbeitet? Doch halt! Zur vollen Stunde ertont ein Gerdusch...
erst irritierend, dann bekannt. Wer ruft?

Vogelhaus

Wie ein Provisorium sieht er aus, der Brutkasten in der Verlangerung
des Gleis 1. Verborgen unter der Holzverkleidung: eine temporéare
Behausung, ein Unterschlupf. Wohnt hier jemand? Ja! Statt Klingel-
schild eine Beschriftung, statt Fenstern ein Spion.

Zug-Vogel

Aus den Tropen hat es den Grinschnabel nach Brugg verschlagen, aus
Brasilien, um genau zu sein. Es heisst, Griinschndbel seien Einzel-
ganger. Was hat ihn dazu getrieben, sein angestammtes Habitat zu
verlassen? Und was tut er nun hier am Gleis 1? Bleibt er etwa? Viel-
leicht ist er aber auch nur auf der Durchreise und wartet auf seinen
Zug ...

Vorlaut

Nur zur vollen Stunde verldsst der Griinschnabel seine Behausung und
zeigt sich. Wer wagt es, die Grenze zwischen offentlich und privat zu
iiberschreiten und wirft einen Blick durch den Spion? Entsprechend
seiner umgangssprachlichen Zuschreibung wird der Griinschnabel vor-
laut und kuckuckt uns die Zeit. Doch Vorsicht, wer seine Uhr nach
ihm stellt! Der Neuling ist noch nicht ganz in der hiesigen Zeitzone
angekommen.

Brutkasten Metron

Standort: Am Gleis 1 nahe dem Brugger Bahnhof steht die kleine Glas-
vitrine, die jedes halbe Jahr von neuen Kunstschaffenden bespielt
wird. Sie besteht aus einem Betonsockel mit Schaukasten von 60 x 60
cm Grundflache und einer Hohe von 70 cm.

Nicole Diipre, Kommunikationsbeauftragte Metron
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ZAHN DER ZEIT I (TEXT)

Die Installation der Frasenbldtter erinnert an ein vergrdssertes
Uhrwerk. Allerdings liegen die Zahnradder chaotisch nebeneinander,
werden Einzelteile, welche sich nicht mehr zu einem ganzen
Uhrwerk fiigen lassen.

Die einzelnen scharfen Zahne konnten durch ein Motorwerk wieder

zu ihrer Funktion zurilickfinden und sich zu einer «scharfzahnigen
Zeit» entwickeln. Doch der Zahn der Zeit ist kein Fortschritt mehr,
sondern ihm wohnt etwas zerstOrerisches inne. Die Frédsenblatter
erinnern an Zerfall.

Andrea Gerber
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ZAHN DER ZEIT II (TEXT)

Ein ausgerissenes altes Fenster musste wohl einem Neuen weichen.
Aus einem grossen Fenster wurden 2 Teile zu einer Ecke konstruiert.
Dadurch entsteht ein neuer Raum fiir Fragen und Interpretationen...

Wer hat diesen Dinosaurier gemalt? Hat sich das Kind womdglich

fiir Dinosaurier interessiert? War es eine Junge? Oder ein M&adchen?
Frage ich mich, was aus dem Kind geworden ist?

Wie eine Archdologin kann ich versuchen, aufgrund von Spuren

die Vergangenheit im Kopf lebendig werden zu lassen, wie Kinderhd&dnde
einmal Farbe ans Glas brachten, aber letzten Endes bleibt es eine
anwesende Abwesenheit, gerahmt von briichigem Glas.

Andrea Gerber
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LICHTJAHR (TEXT)

«Das Lichtjahr ist eine astronomische Ladngeneinheit. Sie wird oft
zur Angabe kosmischer Entfernungen in der astronomischen Offentlich-
keitsarbeit benutzt.»

https://de.wikipedia.org/wiki/Lichtjahr

Andrea Gerber
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BELEG 250517 (TEXT)

Lohnt es sich iiberhaupt iiber eine Belegs-Nummer nachzudenken?
Was bedeutet 250517?

Wieder landet ein Exemplar mit einer Seriennummer auf dem

Abfall: Ausgedient, Identitdtslos, kiithl abserviert!

Wieviele Exemplare hat man wohl hergestellt? Wurde es genau

am 25.05.17 entsorgt? Konnte das Exemplar 250517 Stunden im Betrieb
gewesen sein? Fiir welche Funktion wurde es gebaut? Hat es

frilher Staub aufgesammelt und nun liegt es mit all dem Staub auf dem
Miill?

Der Anblick mit der breiten Offnung, erinnert an ein Maul. P1létzlich
wird es zu einem fremden Tier, undefiniert, Herkunft unbekannt.

Andrea Gerber
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LAGERFEUER (TEXT)

Im Alltag verschwinden die Dinge in ihrem Gebrauch, man nimmt sie
kaum wahr. Doch in schlaflosen Niachten, wenn Gedanken sich im Kreis
drehen, wird das Bett ploétzlich zu etwas Gefdhrlichem.

In der Umgangssprache ist ein Bett immer auch eine «Falle» — die
Arbeit Lagerfeuer macht diese Doppeldeutigkeit visuell. Wie eine
Falle umklammert sie das Holz und beisst sich formlich an diesem
fest. Aber auch andere Synonyme materialisieren sich in der Arbeit:
Ein Bett ist eben auch ein Lager, und so wird dieses ebenso zu
einer Halterung umfunktioniert. Diese Vergegenstandlichung von
Synonymen reisst das Bett aus seiner vermeintlich urspriinglichen
Funktion, verwandelt es sprichwOrtlich von einem Gegenstand zu
einem «Gegen-Stand», zu etwas, dass fremd und nicht gerade einladend
erscheint. Es wird zu einem undefinierten Objekt, das uns einl&adt,
iiber Sprache, Dinge und deren Funktion nachzudenken, sowie unseren

alltédglichen Zugang zur Welt zu hinterfragen.

Marcel Deubelbeiss
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15.08.2016 / 985 MINUTEN / 69.59 METER

Heute sind in 20 Minuten die wichtigsten News gelesen. Man hat

fast den Eindruck, dass durch die Geschwindigkeit des Textschreibens
und -lesens der Text an sich kaum mehr wahrgenommen wird.

Die Vergangenheit war da um einiges Materieller: Texte wurden in
miihseliger Arbeit mit einzelnen Buchstaben von Hand gesetzt.

Waren Texte darum friiher wertvoller, da ihr geistiger Wert immer

auf einem materiellen Wert basierte?

Der Anfang dieser Arbeit fand in der geplanten Entsorgung einer
alten Beschriftungsmaschine und den dazugehOrigen Bandern statt.
Ich iiberlegte es mir dann doch anders und verwendete die fiir den
Moment nutzlosen Objekte filir eine Kunstarbeit mit dem Arbeitstitel
«aufwertende Verwertung». Dabei faszinierte mich, wie Texte

durch einen langsamen Materialisierungsprozess aufgewertet werden
konnen. Deswegen war es filir mich einleuchtend, den Text einer
Gratiszeitung abzuschreiben — Buchstabe fiir Buchstabe. Die Wahl fiel
auf das 20 Minuten; wdhrend der Realisation notierte ich mir das
Datum der letzten Bearbeitung, meine Arbeitszeit und die Lange

des Bandes. Diese Angaben bilden den Titel der Arbeit, der stets
aktualisiert wird.

Mich interessierte vor allem, Lesegewohnheiten zu hinterfragen:
Heute fehlt die Zeit zum linearen Lesen und es hat sich eine
Kulturtechnik des selektiven Querlesens entwickelt — Bilder und
Ubertitel unterstiitzen diese neuere Form des Schnelllesens.

Die alten Beschriftungsmaschinen bieten keine MOglichkeit, Worter
herauszuheben — alles ist in Grossbuchstaben aneinandergereiht.
Indem der Betrachter aufgefordert wird, eine grosse Strecke
abzulaufen, respektive abzulesen, wird Zeit zu Raum, was das Lesen
erlebbar macht: Man erfahrt die Strecke eines 20 Minuten und

im Hintergrund hort man die maschinelle Entstehung des momentan
69.59 Meter langen Textbandes.

Andrea Gerber und Marcel Deubelbeiss
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DIE PFEIFE (TEXT)

Viele Kiinstlerinnen und Kiinstler sind Jdager — ohne Zweifel. Wie
diese beobachten sie ihre Umgebung durch ein Visier und fangen etwas
ein, um es fiir die Ewigkeit festzuhalten respektive an die Wand zu
nageln.

Dieses freilich leicht maskuline Verhaltensmuster — erspdhen, ab-
schiessen und als Objekt aufhdngen — wird in der Arbeit «Die Pfeifen»
von Andrea Gerber auf derbe Art aufgegriffen und ad absurdum gefiihrt.
Mit ihrer Strategie der Verfremdung setzt sie zu einem ironischen
aber auch krédftigen Seitenhieb auf Mannerdomdnen und -trophden an.
Im Unterschied zu den Tierkdpfen, welche als Jagdtrophden die W&ande
urchiger Gasthduser zieren, haftet dem Horn in Andrea Gerbers Arbeit
nichts Dekoratives an. Eine Umkehrung von Objekt und Subjekt findet
statt: Wenn die herkommlichen Trophden den Blick des Betrachters nie
erwidern, ganz Objekt sind und so ohne Bedrdngnis angeschaut werden
konnen, windet sich das Pfeifen-Horn auf obszOne Weise aus dem
Schild. Es ist aktiv, wirkt bedrohlich, ist beinahe lebendig und hat
so nichts mit den ausgestopften Rehkdpfen gemein, deren Blick ver-
trdumt in die Ecke zu schweifen scheint. Der selbstgefdllige Jager
und Betrachter wird durch sein Opfer selbst in Frage gestellt.

Aber der Provokation nicht genug: Das zierliche Messingschild ver-
bindet derben, sexistischen Spott mit einer Ikone aus der Kunst-
geschichte. Kein anderer als René Magritte muss als Titelgeber fiir
die Arbeit hinhalten. Dessen «Pfeife», die von ihm wiederum als
Pfeife angezweifelt wurde, gab schon viele R&tsel auf. Und nun hat
man es mit einem Horn zu tun, das als Pfeife bezeichnet wird und an
einen Penis (Pfeife) erinnert. Ob hier das Wort endlich zu seinem
Objekt gefunden hat, indem es als Metapher erscheint, bleibt wohl
unbeantwortet. Beide Arbeiten haben aber etwas gemein: Sie insze-
nieren Dinge oder Worte in Form von Trophden, um genau diese
Darstellungsweise zu hinterfragen. Eine solche Darstellungsweise
dient na@mlich nur denjenigen, die Traditionen zur ewigen Allgemein-
gliltigkeit erkldren wollen — aus Angst, die eigene Position des
selbstgefdlligen benennenden und betrachtenden Jagersubjektes zu
verlieren. Aber das Wort ist genauso wenig Jdger wie der Blick:
Beide verfehlen ihr Objekt immerzu. Oder was wilirde René Magritte
dazu sagen? Im Besten Fall nicht viel und ab so viel subversiven
Witz lauthals Lachen.

Marcel Deubelbeiss
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AUSSTELLUNG «AUS VERSEHEN ABHANDEN» (TEXT) 1/2

Das Handfeste weicht dem Fliichtigen, Apps auf unseren Smartphones
sind der Werkzeugkasten der Gegenwart — die Digitalisierung der Welt
ist wohl kaum mehr zu bremsen. Was frither Materialitat war, ist heu-
te Information. Doch sind wir ehrlich, auch wenn wir unser iPad lie-
ben, trauern wir doch ein bisschen den Gegenstidnden nach, die einst
unseren Arbeitstisch, unsere Regale und Schubladen bevdlkert haben
und jetzt an den staubigen Rdnder unseres Lebens ein Schattendasein
fristen. Wer heute mechanisch iilber die Glatte seines iPads streicht,
mochte vielleicht doch gerne mit leidenschaftlicher Zartlichkeit

die weichen Seiten eines Buches wenden. Eigentlich miisste man sich
schuldig gegeniiber den Dingen fiithlen: Der einstige
selbstverstandliche Gebrauch hat deren Ersetzung noch erleichtert.
Sie haben mit derselben HoOflichkeit, wie sie uns gedient haben, sich
aus unserer Gegenwart vertreiben lassen. Man muss nicht iibertrieben
nostalgisch sein wenn man der haptischen Erfahrung nachtrauert und
die taktile Bereicherung seines Alltags vermisst. So geht es bei
Andrea Gerbers Arbeiten um Dinge, die noch sehr vertraut aber aus
versehen abhanden gekommen sind — so auch der Ausstellungstitel. Das
«haptische Sehen» steht im Vordergrund und fiithrt zu einer Art Ethik
der Materialitdt. Das Thema des Konservierens blitzt in allen Arbei-
ten auf.

So zum Beispiel bei der Arbeit «unendlich+l». Ein Metallschrank
bdumt sich fast bedrohlich vor dem Betrachter auf. Langst nicht mehr
dem hygienischen Standart unserer aseptischen Gegenwart entspre-
chend, wurde er aus einer Kiiche verbannt und steht nun geheimnisvoll
im Raum. Die undurchdringliche Schale steigert noch die Fragilit&t
des Inhaltes. Seine alle Zeiten iiberdauernde Harte trifft brutal auf
die Endlichkeit und macht so Zeitlichkeit und Verletzlichkeit des
Lebens auf beunruhigende Weise erfahrbar. Analog dem Versprechen
moderner Datentrdger, alles ewig konservieren zu konnen, wird die
Nutzlosigkeit dieses Versprechens drastisch vor Augen gefiihrt.

Ein weiteres, aus der modernen Kiiche verbanntes Objekt findet seinen
Platz in der Ausstellung — dieses Mal eher warm und angenehm.

Das an einer Wand befestigte Spiilbecken zeigt sich erst wirklich
durch die halbdurchsichtige Verdeckung seiner Holzverschalung — das
vermeintlich Alltdgliche wird durch kleine Eingriffe fremd und
erlangt so die Aufmerksamkeit, die ihm gebiihrt. Es strahlt so eine
«grossmiitterliche» Warme aus, die nicht so richtig in eine Hoch-
glanzkiiche passen will und der ein nostalgischer Charmeanhaftet.

Das Spililbecken gesellt sich gut zu den unzdhligen Einmachglé&sern,
die aus Grossmutters Schrank entwendet worden sein konnten.



Kunsttexte Andrea Gerber

2014

AUSSTELLUNG «AUS VERSEHEN ABHANDEN» (TEXT) 2/2

Der Titel «Do It» verweist auf das Handgemachte und Ehrliche. Die
Gldser bergen Teile von Maschinen, Gerdten und andere Dinge, die in
unserem Alltag kaum Aufmerksamkeit erlangen — Sachen sind hier nicht
mehr nebensdchlich sondern Hauptsachen. Das Nostalgische ist iro-
nisch iiberspitzt, indem Glimmer die Objekte bis zum Kitsch verklart
und sie zu Sammlerstiicken fiir Setzk&dsten macht.

Haftet «Do It» etwas unbeschwertes an, so wird spdtestens beim
«Blindgdnger» wieder deutlich, welche Konsequenz der Verlust wider-
stdndiger Materialitdt zur Folge haben kann. Wenn schicke
Flatscreens das Unzumutbare tdglicher Gewalt in einem angemessenen
Abstand halten, so verwandelt sich die auf dem Boden liegende Bild-
rohre in eine Bombe. Diese wird zu einem unerwilinschten Eindringling,
der unseren mit glatten Screens bestilickten Alltag bedroht. Der Titel
«Blindgdnger» konnte so als Angriff auf die irrige Vorstellung
verstanden werden, dass hochauflosende HD-Qualitdt automatisch Sicht-
barkeit bedeutet. Im Gegenteil: Brillante Bildschdrfe stilisiert das
Reale bis zur Unkenntlichkeit und t&duscht so Sicherheit lediglich
vor. Dieser Anspruch nach keimfreier, digitaler Qualit&dt entsteht
aus dem Wunsch, ungestdrt und unverfdlscht geniessen zu konnen. Die
Verdrangung des Storenden, des Materiellen und auch der Gewalt
schldgt so selbst in Gewalt um.

So auch bei der «Plattenfrédse»: Wenn einige auch noch dem vermeint-
lich Authentischen des Plattenspielerkratzens nachtrauern, ist doch
das Diktat einer glasklaren Tonqualitdt allgegenwdrtig. Einem digi-
talen Musikohr muss die Gerduschlandschaft der Plattenfrdse als eine
Komposition des widerstadndig Zufdlligen erscheinen. Das Stdrende,
Materielle, Widerstdndige und Gewaltsame wird hier integriert und
nicht verbannt.

Zu guter Letzt ist auch die Verfremdung eines Schliissels selbst eine
ziemlich verschliisselte Angelegenheit. Die Vervielfdltigung der
Bdrte ist vielleicht als Kommentar auf den Umstand zu verstehen,
dass Kunstwerken eine Vieldeutigkeit zugesprochen wird, die den ver-
meintlich banalen Dingen unseres Alltags fehlen soll. Und doch
bedarf es der Kunst, um die Mehrdeutigkeit des Alltags abseits der
Kunst wieder erfahren zu konnen. Ein Schliissel ist eben genauso
wenig ein Schliissel wie eine Pfeife einfach eine Pfeife ist.

Aber soviel haben wir ja gelernt: Auch dies ist nur ein vorschneller
Vorschlag. Wie bei einem Schliissel mit 20 B&arten findet das Suchen
nach einer LoOsung zu keinem abschliessenden und eindeutigen Ende.
Zum Glick: Schnellen Erklarungen fehlt es an Poesie, die den Blick
auf die Dinge scharft. Irritation wird so zu einem immer wiederkeh-
renden Moment, das unser Denken stimuliert — im besten Fall dasjeni-
ge liber Kunst genauso wie dasjenige iiber unseren Alltag.

Marcel Deubelbeiss
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BLINDGANGER (TEXT)

Eine alte, scheinbar aus dem Himmel gefallene Bildrohre schlagt
einen Krater in den Sand. Uber ihr schwebt die Riickseite eines
Fernsehers und beleuchtet die Szene wie eine Drohne. Fliegt uns der
Blindgdnger bald um die Ohren? Wir wissen es nicht, zum Nachdenken
regt er aber mit Sicherheit an.

Im Gegensatz zu schicken Flatscreens, die das Unzumutbare t&adglicher
Gewalt in einem angemessenen Abstand halten, verwandelt sich die

auf dem Boden liegende Bildrohre in eine Bombe. Indem das Medium zur
Aussage wird, verwandelt es sich zu einem unerwiinschten Eindring-
ling, der die Bedrohung direkt ins Wohnzimmer bringt. Der Titel
«Blindgdnger» konnte so als Angriff auf all diejenigen verstanden
werden, welche sich gerne berieseln (Sand) lassen, beim Anblick von
Katastrophen die brilltante HD-Qualitdt loben und Bildschdrfe mit
Inhalt verwechseln.

Marcel Deubelbeiss
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DO IT (TEXT)

Wer liebt es nicht, durch «Bau und Hobby Warenhduser» zu schlendern
und sich auf Entdeckungsreise neuer Objekte zu begehen. Beim
Beobachten der vielfdltigen Teile wird sich der Laie iiber deren
Funktionen fragen.

Objekte, Teile von Maschinen und andere Dinge, die in unserem
Alltag kaum Aufmerksamkeit erlangen, werden in der Arbeit «Do it» in
Einmachgldsern konserviert. Die Objekte nimmt man im Alltag nicht
wahr, weil sie teil einer Konstruktion sind. Plotzlich werden sie in
dieser Arbeit zu Sammlerstiicken ohne eindeutige Funktion. Sie werden
in den Mittelpunkt gesetzt und mit Glimmer verkitscht - fast wie die
Schiittelbecher an Weihnachten.

Die Einmachgldser, die man schon aus Grossmutters Zeit kennt,
fordern einem auf, die Konfitiire selber zu machen. Gleichzeitig
animieren die Warenhduser dieser Objekte die Menschen auf,

Ihr Zuhause selbst zu renovieren.

Marcel Deubelbeiss
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SPION OST/WEST (TEXT) 1/2

Das Schaufenster

Normalerweise pradsentiert man in Schaufenstern Mode, Accessoires,
Autos usw. — alles Produkte die der Betrachter im dazugehdrigem
Laden einkaufen kann. Das Fenster trennt Objekt und Betrachter. Die
durchsichtigen Fenster haben die Aufgabe etwas zu Prdsentieren. Im
Kunst-Schau-Fenster vom Museum Rehmann prdsentiert man hinter Glas
Kunst.

Verschalung

In der Arbeit «Spion West und Spion Ost» wird die Aufgabe des pra-
sentierenden «Schaufensters» bewusst nicht erfiillt. Das Schaufenster
wird mit einer bemalten Holzverschalung zugedeckt. Einzig der Spion
zeigt einen begrenzten Inhalt des Schaufensters. Im Gegensatz zur
Offenlegung von Objekten in einem Schaufenster wird man beim Spion
gezwungen zu Beobachten. Er macht neugierig darauf, was sich hinter
dem Bullauge befindet.

Spion

Wenn man durch einen Spion schaut geht es um ein heimliches Beobach-
ten. Die Situation ist aber keineswegs einseitig: Man traut sich
kaum durchzuschauen, weil man im Ungewissen ist, ob die Person
draussen das Auge sieht — man fiihlt sich beim Beobachten beobachtet.
Die Neugierde wird mit einem Gefiihl des Unheimlichen bestraft.

Spion West

Hinter dem ersten verkleideten Kunstschaufenster entdeckt man eine
Wohnsituation:

Auf einem Sofa sitzt am Rande eine Person. Im Hintergrund sieht man
ein langes Fenster und dahinter Dunkelheit. Vielleicht bewegt sich
die Person manchmal — wie man sich eben bewegt. Die Situation soll
neugierig machen und die Fantasie anregen. Denn wenn man etwas beo-
bachtet, erhofft man sich, mit etwas Aussergewdhnlichen belohnt zu
werden — in diesem Fall geschieht aber nicht viel. Was stellt man
sich vor, wenn man durchblickt?

Der Zeitfaktor spielt beim Beobachten immer eine grosse Rolle: Ein
wissenschaftliches Beobachten verlangt Ausdauer, ein privates, heim-
liches Beobachten zielt im Gegensatz auf eine schnelle Befriedigung.
Wie lange hdlt man es beim Beobachten aus, wenn sich keine grosse

Verdnderung abzeichnet.
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SPION OST/WEST (TEXT) 2/2

Spion Ost

Hinter dem zweiten Kunstschaufenster wird man direkt von einem Auge
angeblickt. Es blinzelt. Plotzlich wird man selber beobachtet. Fiihlt
man sich ertappt? Ist es unangenehm, nicht mehr im Geheimen zu beo-
bachten? Es entsteht eine Verdoppelung der Blicke: Dasjenige, was
man sieht, blickt zurilick.

Andrea Gerber
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SCHAUER (TEXT)

Ein kleiner Schrecken, ein Gefiihl des Unheimlichen, begleitet von
leichtem Schaudern. Als Kind weiss man um die Lust am Verbotenen,
die sich aus dem Anblick von etwas Verbotenem ndahrt. Die Unsicher-

heit, ob dasjenige, was man soeben gesehen hat, nicht doch wahr ist,

findet im Gefiihl eines wohligen Schauers seinen Ausdruck.

Das auf dem Bildschirm vage erkennbare Schattenspiel von zwei
Puppenhdnden erinnert den erwachsenen Betrachter an die Kindheit
genauso wie den Fernseher selbst. Die Arbeit spielt durchgehend
mit verschiedenen Sichtweisen. Der Titel «Schauer» bezeichnet

im Englischen Wortlaut eine Dusche. Dies erkldrt die Verwendung
der Musiksequenz aus dem Film Psycho von Alfred Hitchcock.

Wie bei Hitchcock die Grenze des Duschvorhangs gewaltsam durch-
drungen wird, hat der erwachsene Betrachter nun auch die M&glich-
keit, hinter den Bildschirm zu blicken. Begleitet von einer

herben Enttduschung: Die beiden Schatten stammen von einer simplen
Plastikhand. Der Verlust der kindlichen Phantasie wird durch

die Sterilitédt des Badezimmers mit wohlgeordneten Frottee tiichern
und einem Accessoire aus der Erwachsenenwelt unterstrichen.

Marcel Deubelbeiss
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PLATTENFRASE (TEXT)

Der Plattenspieler erinnert an Zeiten, wo man noch gesehen hat, wie
Musik abgespielt wird. Die Materialitdt stand damals im Vordergrund.

In der Arbeit «Plattenfrdse» wird die Schall-Platte durch ein
Frdseblatt ersetzt, das sonst fir den Zuschnitt von Holz-Platten

in Einsatz kommt.

Auch wenn einige noch dem vermeintlich Authentischen des Platten-
spielerskratzens nachtrauern, ist doch das Diktat einer glasklaren
Tonqualitdt allgegenwdrtig. Einem digitalen Musikgehor muss die
Gerauschlandschaft der Plattenfrdse als eine atonale Komposition des
Zufdlligen erscheinen. Das Storende, Materielle, Widerstdndige und
Gewaltsame wird in dieser Arbeit integriert und nicht verbannt.

Marcel Deubelbeiss
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UNENDLICH+1 (TEXT)

Der Blechkasten wurde aus einer grossen Kiiche entsorgt, weil er
nicht mehr den heutigen Hygieneanspriichen entspricht. Daraus wurde
nun eine Kunstarbeit, welche mit Gegensdtzlichkeiten arbeitet.

Die Arbeit versteht sich als Untersuch von Kontrasten. Diese
entstehen anhand von 2 Materialien: dem Blechkasten und den Daunen.
Die sterile Kdlte des Kastens trifft auf wadrmende Daunen und vereint
so Gegensadtzlichkeiten wie Leben und Tod. Unterstrichen wird diese
Thematik durch die leeren Ganse-Eier, die sich in den unteren,
entfernt an Urnenschradnke erinnernden Schubladen befinden. Der Titel
«Unendlich+1l» unterstreicht die metaphysische Thematik indem

er Unendlichkeit und Endlichkeit wie auch Sprache und Mathematik
vereint. Jedes einzelne Fach ist mit einem rdtselhaften Term
beschriftet, der auf dunkle Weise den Inhalt zu fassen versucht.

Die Arbeit lebt von den Widerspriichen und hat zweifellos auch
ironische Momente:

- Der Blechkasten, welcher sich kaum verriicken ladsst und die Daunen,
welche kaum ein Liiftchen brauchen. (Diese Daunen machen den Blech-
kasten schon fast wieder leicht.)

- Die unendlichen Daunen liegen in einem einzelnen Kasten.

- Der maschinell hergestellte Hochglanz-Kasten wird mit natiirlichen,
matten Federn gefiillt.

- Die thematische Schwere des Todes wird durch das Federleichte
konterkariert.

- Die harte, monolithische Schale des Kastens bietet den
zerbrechlichen, leeren Eiern Schutz.

- Der Kasten symbolisiert Konservierung, Undurchldssigkeit und
Archivierung, die Eier stehen fiir Geburt und Leben.

- Materialitat trifftt auf Metaphysik.

- Funktion trifft auf Asthetik.

- Sinn trifft auf Unsinn.

Marcel Deubelbeiss
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5XSIEDEN (TEXT)

Andrea Gerber wohnt seit vier Jahren in Windisch. Als Kiinstlerin ist
sie selbstverstdndlich auch treue Besucherin des Kulturlokals Dampf-
schiff. Dieses bereichert sie nun mit dem originellen Kunstwerk
5XSIEDEN, das ab nidchster Woche im Lokal zu bestaunen ist.

Diesen kleinen Museen der Strasse hat Andrea Gerber ein Denkmal
gesetzt: Sie stellt Wasserkocher aus und geht so spielerisch auf die
Lokalitdt des Dampfschiffes ein.

Verkauft wird allerdings nichts — dafilir darf man sich mit Gedanken
iiber das Verhdltnis von Kunst und Alltag bereichern. Denn die meist
naiv gestalteten Schaufenster drohen im Zeitalter des Internet-Shop-
pings schon bald ein Relikt zu sein. Spadtestens dann wdre es Aufgabe
der Kunst, von ihrem Podest zu steigen, um die dekorative Asthetik
der ihr vielleicht suspekten Biihnen der allt&dglichen Warenwelt zu
konservieren. In diesem Sinne kann die Arbeit «5xSIEDEN» als eine
melancholische Weiterfilhrung des PopArt-Gedankens verstanden werden.
Die ausgestellten Wasserkocher scheinen allerdings das ihnen bevor-
stehende Schicksal stoisch zu ertragen. Sie bleiben ganz ruhig. Aber
Achtung: Den geduldigen Betrachter belohnen sie mehrmals am Abend
mit Schall und Rauch. Innehalten lohnt sich!

Zur Kinstlerin: Andrea Gerber studierte vier Jahre an der Ziircher
Hochschule der Kiinste im Fach Bildende Kunst. Seid ihrem Abschluss
arbeitet sie einerseits als freischaffende Kiinstlerin und anderer-
seits als Schreinerin. Ihre Arbeiten zeichnen sich durch eine oft
irritierende Verquickung von alltdglichen Objekten und freier kiinst-
lerischer Formen aus.

Marcel Deubelbeiss
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Wer hat sie nicht schon als Werbegeschenk bekommen? Die Biiros haben
unzdhlige in der Schublade. Firmen stellen tausende zu Werbezwecken
her und verschenken sie. Die WERBEKUGELSCHREIBER.

1. SONDIERUNG

Ich habe verschiedene Firmen per Mail angefragt, ob sie mir einen
Werbekugelschreiber fiir ein Kunstwerk schicken konnten. Daraufhin
habe ich viel Post erhalten. Einige Kugelschreiber kamen per A-Post,
andere per B-Post — und einer kam sogar eingeschrieben. Viele
Firmen sendeten statt eines Schreibers gleich mehrere. Um ein Bei-
spiel zu nennen: Eine Angestellte schickte alle Kugelschreiber

aus ihrer Schublade, welche sie mit dem persdnlichen Kommentar «Ich
kann diese Schreiber weniger als Sie gebrauchen» beantwortete.

Neben vielen Standartbriefen erhielt ich auch persdnliche, die gros-
ses Interesse an einer Fotografie des beendeten Kunstwerkes bekun-
deten. Einige schickten ihren Kugelschreiber ohne Kommentar, andere
iberfiillten wiederum das Couvert mit unzdhligem Werbematerial.

In seltenen Fdllen kam es vor, dass ein Schreiber defekt eintraf;
oft waren aber die Briefe so stark gepolstert, dass ihm der Post-
betrieb nichts anhaben konnte.

Rapport I

2. ARCHIVIERUNG

vVon den Lieferanten fehlende Angaben (Preis, Typ ...) zur detail-
reichen Archivierung der Schreiber entnahm ich dem Internet. Zusatz-
lich ging jeder Kugelschreiber i{iber meinen Arbeitstisch und wurde
genaustens untersucht iber Dicke, Lange, Materialien, Kratzer,
Dellen, Schreibfluss usw. Alle diese Daten inkl. eine Fotografie des
Kugelschreibers flossen dann in ein eigens kreiertes «Fichenblatt»,
das moglichst genau die Identitdt des einzelnen Kugelschreibers
dokumentiert. Danach wurden die Daten in einer Mappe geheftet und
firmenalphabetisch im Gestell abgelegt.

Rapport I

3. VISUALISIERUNG

Durch die Alphabetisierung bekommt jeder Schreiber eine Position

in einer Reihe. Die von den Originalkugelschreibern gebildete Reihe
fiihrt zu einem 7.5 Meter langen Bild. Aus den 427 Kugelschreibern
wahlte ich 10 fir eine VergrOsserung aus. Das Gebrauchs- und Wegwerf-
objekt wird nun zum «Modeobjekt». Die Arbeit wird letztendlich

mit einem eigens entworfenen Schreiber ergédnzt, der auf meine eigene
Homepage verweist und so Werbe- und Kunstobjekt zugleich ist.
Rapport II, Rapport III, Rapport IV
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Die Arbeit wird Folgendermassen Pradsentiert:

Rapport 1, 2 und 4

Neben dem Archiv-Mobel, welches an eine Wand gestellt wird,

steht noch ein Arbeitstisch (2 Holzbockli und eine Spanplatte mit
2 Hockern). An diesem Tisch kann man die Mappen mitnehmen und
einsehen. In der Nahe ist das lange Bild mit den Originalkugel-
schreibern aufgehdngt. Die Werbekugelschreiber meiner Homepage
werden in einem Dispenser prasentiert.

Rapport 3
Die Fotografi en sind unabhdngig zu behandeln und konnen eigenstadndig

in einem anderen Raum pradsentiert werden.

Marcel Deubelbeiss
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Die 2,47x1,80m grosse Arbeit «Brigade» zeichnet sich durch
eine manipulative Wirkung aus. Der Betrachter wird von der vom Bild
ausgehenden Gefahr genauso abgestossen wie auch angezogen.

Der Betrachter bleibt kein souverédnes Subjekt, das ein Objekt
anschaut und so Macht iber dieses gewinnt — vielmehr erfahrt er,
dass er selbst vom Bild zum Objekt gemacht wird. Die 96 sich heraus-
windenden Schrauben blicken ihn geradezu an, was die gewdhnliche
Betrachtungsopposition (Betrachter — betrachtetes Objekt) gewaltsam
aufhebt. So geht von der Arbeit ein Sog aus, dem man sich kaum ent-
ziehen kann. Die Bildbetrachtung wird zur Exekution des Betrachters.

Marcel Deubelbeiss
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Uber eine moégliche Fortsetzung der Bauernmalerei im Tafelbild ist
schon verschiedentlich diskutiert worden, und mit Niklaus Wenk oder
Willi Kiinzler finden sich moéglicherweise zwar prominente aber in der
Zuordnung zur Bauernmalerei auch umstrittene Vertreter. Ob auch die
Appenzeller Mobelmalerei entwicklungsfahig ist, war bisher kaum
Gegenstand von Untersuchungen. Andrea Gerber, eine junge Kiinstlerin
und Schreinerin aus dem aargauischen Windisch, hat sich diesen Som-
mer in den Brauchtumsmuseen des Appenzellerlandes umgeschaut. Ausge-
hend von ihren beiden Berufen faszinierten sie die Bauernkdsten im
Museum Herisau, in Urndsch und Appenzell ganz besonders.

So beschliesst sie, in Ankniipfung an ihr bisheriges kiinstlerisches
(und handwerkliches) Schaffen einen Kastentypus zu entwerfen, der
einerseits Elemente der traditionellen Mobelmalerei enthdlt, ande-
rerseits aber klar als Kunstobjekt zu verorten ist. Hergestellt aus
MDF, Tannenfurnier, teilweise mit Plexiglas und Innenbeleuchtung,
bietet die Kiinstlerin vier verschiedene Schrank-Varianten an, die
sich nach den jeweiligen Bild- bzw. Textsujets unterscheiden in
«Santis», «Alpfahrt», «Robert», «Chlaus». Der Auftraggeber kann die
Details der Malerei oder des Fotodrucks selber bestimmen. Allerdings
wird die Bildertiir mit einem Furnier zugedeckt, das durch Abschlei-
fen hauchdiinn und durchscheinend wird. Diese Art der Versiegelung,
die Andrea Geber schon in friiheren Kunstobjekten wie einem Spililbe-
cken, einem Spiegel oder Fenster, einer LP oder einem TV angewendet
hat, bewirkt eine Entfremdung, eine durch Abdecken sichtbar gemachte
Geschichtlichkeit im Erscheinungsbild des in seinen Massen und Kon-
struktionsteilen traditionell wirkenden Kastens. Das Bild wird vor
Blicken geschiitzt, entzieht sich, wird zum Geheimnis. Nicht selten
sind lippige Malereien iibermalt, dadurch konserviert, und spadter wie-
der freigelegt worden.

Flir den tempordren Vertrieb ihrer Kastenmodelle hat Andrea Gerber
fir die befristete Zeit der Einladung zum «Schaukasten Herisau»
eigens eine Firma gegriindet, mit Logo, Internetauftritt (www.
fuge9100.ch) und einem Schaukasten als Werbeplattform vor der Post
Herisau. Dort sind Musterstiicke der schmucken Tiirbehandlungen in den
vier Varianten zu sehen, als wdrs ein ganz gewOhnlicher Schaukasten,
gemietet von einer ganz gewohnlichen Firma.

Andrea Gerber interessieren die Uberginge und Zwischenrdume, die
Fugen, zwischen Funktion und Asthetik, Kunst und Design, Tradition
und Innovation. Der Zweckmdssigkeit der Dinge ndhert sie sich von
verschiedenen Seiten her an, sie vertraut und misstraut ihr. Benutz-
bare, aber in ihrer Benutzbarkeit entfremdete Dinge attackieren
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unser eingeschliffenes Wahrnehmen. Objekte und Rauminstallationen wie
«Abrichten», eine Gigampfi als Skulptur, oder «Vertrauen», ein
betretbares Objekt zwischen Jahrmarkts-Mutprobe und zweckfreiem
Kunst-Stiick, lassen alltagsnahe Gegenstdnde in psychologisch aufge-
ladene Untiefen gleiten.

Andrea Gerber ist 1980 geboren. Im Anschluss an die Schreinerlehre
in Windisch absolviert sie ein Studium im Bereich Bildende Kunst an
der HGK Z, das sie 2006 abschliesst.

Ursula Badrutt ist Kunsthistorikerin und freie Kunstjournalistin.
Sie lebt in Herisau.
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HUIS CLOS: Hinter verschlossenen Tiiren

Kunst schdrft den Blick auf den Alltag: In ihrer Unzugdnglichkeit
und Verschlossenheit erhebt sie Einspruch gegen die vermeintliche
Einfachheit der Dinge, die uns tagtdglich umgeben. Diesen Anspruch
hat auch die Arbeit «Huis Clos», die im wahrsten Sinne des Wortes
unzugdnglich bleibt.

Die Tiir gewdhrt einem nicht ohne Weiteres Durchlass; von ihr geht
eine eigentiimliche Macht aus, die bedrohliche Ziige annehmen kann.
«Komm und offne mich!», scheint sie uns verfiithrerisch zuzuflistern.
«Erst so wirst du wissen, was ich noch vor dir verborgen halte.»
Einmal der eigenen Neugier verfallen, wird man nicht mehr von dem
absehen konnen, was sich dem eigenen Blick und dem Verstehen ent-
zieht. Das Unsichtbare ist plotzlich evidenter als das Sichtbare:
Hinter verschlossenen Tiiren spielen sich die Dinge ab, die einen
angehen. Dort werden Entscheidungen getroffen, Pldne geschmiedet und
wombglich finden sich dort diejenigen, die iiber das eigene Schicksal
entscheiden — so denkt man jedenfalls von den Dingen und Orten, die
in ihrer Unzugdnglichkeit direkter betreffen als alles, was sich
scheinbar selbstverstdndlich und ohne Geheimnis darbietet.

Keinen Zutritt zu haben und nicht zu verstehen, heisst somit, nicht
nur aussen vor zu sein, sondern an den Punkt zu gelangen, wo die
eigene Existenz in Gegenwart fremd gewordener Dinge zu verschwinden
droht.

Meist fiigen sich diese aber unserem Gebrauch. Eine Tiir zu Offnen ist
uns geldufig und stellt meist keine Schwierigkeit dar. Als ein All-
tagsgegenstand ist deren Benutzung so selbstverstdndlich, dass man
sich dieser fast nicht mehr bewusst ist. Eigentlich sind die meisten
uns umgebenden Gegenstdnde so beschaffen, dass sie sich in ihrem
Gebrauch vollkommen auflésen. Kein dsthetischer Uberschuss irritiert
die iiber Jahre meist unbewusst geschulten und selbstverstadndlich
gewordenen Handgriffe: Der Sozialisierungsprozess fordert, dass man
schon in der Kindheit lernt, fast blindlings mit den einen umge-
benden Dingen umzugehen. In ihrer scheinbaren Gefdlligkeit kaum mehr
wahrgenommen, bleiben diese stumm und scheinen ihren genormten
Gebrauch stillschweigend zu ertragen; die Zweckmdssigkeit und die
Stilisierung definieren das Alltagsdesign, das sich scheinbar in den
Dienst der Allgemeinheit stellt: «Das Wesen des kunstgewerblichen
Gegenstandes ist, dass er viele Male existiert, seine Verbreitung
ist der quantitative Ausdruck seiner Zweckmdssigkeit, denn er dient
immer einem Zweck, den viele Menschen haben. Das Wesen des Kunst-
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werks dagegen ist Einzigkeit.» (Georg Simmel: Soziologische Asthe-
tik, hg. von Klaus Lichtblau, Bodenheim 1998, S. 153)

Andrea Gerber, Schreinerin und Kiinstlerin, weiss genauso um die Not-
wendigkeit der Zweckmdssigkeit, wie sie dieser auch misstraut: Sie
scheint Georg Simmels formulierten Gegensatz in ein jedem ihrer
Werke erneut auszutragen. Der Umstand, dass das Aufschliessen einer
Tiir im Alltag vertrauter ist als das Erschliessen einer Bedeutung in
einem Kunstwerk, ist Anlass filir die Kiinstlerin, beide T&atigkeiten zu
vereinen. Kaum hat man den Schliissel im Schloss gedreht, kriegt man
Einblick in die Mechanismen, die sonst, kaum wahrgenommen, einem
beim alltdglichen Offnen und Schliessen entgehen. Erstaunt hdlt man
kurz inne. Der im alltdglichen Leben seltene Moment der Irritation
fordert im Kunstwerk genauso sein Recht, wie er nach seiner Berech-
tigung fragt: Soll sich Design wirklich entgegen der Kunst mit dem
Primat der Funktionalitdt in den Dienst der Allgemeinheit stellen?
Oder trdgt es so letzten Endes nicht auch Schuld daran, dass
Machtstrukturen in Vergessenheit geraten, weil die glatte Oberfldche
schnittig gestalteter Objekte gesellschaftliche Ausschliessungsme-
chanismen verdeckt? Wenn das Design sich benutzerfreundlich gibt, so
verheimlicht es nur, dass es seinen Gebrauch massgeblich diktiert.
Die vom Design aufgrund der Forderung nach Schlichtheit, Zugdnglich-
keit und Verstandlichkeit verborgen gehaltenen Tiefenstrukturen tre-
ten in «Huis Clos» dank eines kiinstlerischen Eingriffs an die Oberfla-
che: Schldsser, zu einer langen Schiene aufgereiht, lassen sich ohne
Widerstand schliessen — sie fithren bildlich vor, wie das reibungs-
lose Ineinandergreifen aller Elemente einer Gesellschaft zur Grund-
lage kollektiven Vergessens und Ausschliessens von Unerwilinschtem
werden kann.

Andrea Gerber hinterfragt so mittels kiinstlerischen Strategien das
Verhdltnis von Asthetik und Funktionalit&t, respektive Kunst und
Design. Indem sie die scheinbar reibungslose Funktionalit&dt des
Designs mittels kiinstlerischen Strategien zur Erschopfung treibt,
macht sie sichtbar, was im alltdglichen Umgang leichtfertig von den-
jenigen iibersehen wird, die von nichts ausgeschlossen sind und nie
aussen vor standen.

Marcel Deubelbeiss



